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DAS STUCK

Grundlage und Ausgangspunkt des Schauspiels von Elisabeth Bohde ist die «Orestie» des Aischylos,
die einzig vollsténdig erhaltene Triologie der griechischen Tragédie. Die «Orestie» beschreibt die
Ereignisse in Mykene nach dem Sieg der Achaier im zehn Jahre dauernden Krieg gegen Troja:
Agamemnon, ihr Heerfilhrer, wird von seiner Frau, Klytaimnestra, nach dessen Heimkehr ermordet,
Sie récht damit die , Opferung” der gemeinsamen Tochter Iphigenie durch Agamemnons Hand zu
Beginn des Krieges. Dieses ,Opfer” sollte den Achaiern guten Wind fiir die Fahrt in den Krieg gegen
Troja bringen.

Klytaimnestra selbst wird im weiteren von ihrem eigenen Sohn, Orest, umgebracht, der aber im
Gegensatz zu ihr freigesprochen wird. Der Gattenmord wird verdammt, der Muttermord dagegen
bekommt Recht vor der mutterlos aus dem Kopf ihres Vaters geborenen Géttin Athene. Damit gilt die
«Orestie» als die exemplarische Rechtfertigung des Vater- bzw. Sohnrechts. '
Wahrend der Vorbereitung auf «Die Tragédie» — ein Schauspiel der Theaterwerkstatt Pilkentafel im
Jahr 1987 iiber den Helden - stief} Elisabeth Bohde auf die Figur der Klytaimnestra, die sie seitdem
nicht mehr loslieB. Die Beschéftigung mit dieser Figur lehrte sie den Mythos lesen und fihrte sie auf
ausgedehnte Reisen in Gedanken und Gefihlen durch die Frish- und Vorgeschichte Griechenlands,
die griechische Tragédie, die Frage nach dem ,Matriarchat”, der Rolle der Frau in der Geschichte
und auf drei tatséchliche Reisen nach Griechenland, wéhrend dererim wesentlichen der Text dieses
Schauspiels entstand.

Elisabeth Bohdes Schauspiel thematisiert die letzten Stunden Klytaimnestras vor dem Mord an
Agamemnon, dessen Riickkehr sie nach der Ankiindigung durch einen Boten ungeduldig erwartet,
bis zu seinem Empfang. In ihrer Adaption verbindet Elisabeth Bohde Originaltexte in der Ubersetzung
von Walter Jens, Reflexionen aus heutiger Sicht und versucht, sich in die Figur der Klytaimnestra
- einzufiihlen. Eingebunden ist ihr ,weibliches Sprechen” in die Komposition von Matthias Kaul (L'Art
pour I'Art, Hamburg). Ménnliche Stimmen umgeben, verfolgen, bedréngen die Frau, die nachdenkt

. «Der Untergang - Eine Komédie»
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iber ihr Leben, Gber ihr Bild: Elisabeth Bohde iiber Klytaimnestra, Klytaimnestra Uber sich. Die
Stimmen, das Gesprochene verdichten sich zum musikalisch-rhythmischen Ereignis, das gleichzeitig
Spielpartner auf der Bihne wird. Ebenso ist die Malerei von Marianne Gymnopoulos (Flensburg) nicht

~blofle Dekoration, sondern die Schauspielerlnnen werden am Ende Teil des Bildes. So dienen alle

Medien - Theater, Sprache, Musik, Malerei — in diesem Schauspiel der Annéherung an das Thema,
und alte Texte verbinden sich mit stilistischer Modernitat.

DIE AUTORIN

Elisabeth Bohde:

geb. 1957 in Flensburg

seit 1970 Theatererfahrung
1976-79 Studium am Institut de
Formation de Comédien-Animateur
in Aix-en-Provence

seit 1979 Workshopleiterin

in Kérpererfahrung und Improvisa-
tion u.a. auf dem Jugendhof
Scheersberg

1980 erste Regiearbeit

«Ein Traumspiel» von A. Strindberg
an der Studiobithne der Universitdt
Erlangen; Geburt der Tochter Anna
1982 Griindung

der Theaterwerkstatt Pilkentafel in
Flensburg — seither Regie von elf
Eigenproduktionen, darunter «Wir
werden uns leidenschaftlich liebens,

nach H.M. Enzensberger und
«Allein mit Ophelia» ein Theater
als Tochter einer Mutter und Mutter
einer Tochter.

AN DIE LESERIN UND DEN LESER

Mit diesem Begleitheft méchte ich lhnen den Zugang zu meinem Schauspiel «Klytaimnestra»
erleichtern und nicht in bildungsbirgerlichem Hochmut voraussetzen, daf Sie vertraut mit den
Namen und Geschichten der griechischen Mythologie aufwuchsen, also schon immer wu3ten, wer
Klytaimnestra und Agamemnon, wer Apoll und Artemis waren, lhnen also die Erklérungen, die
vielleicht notwendig sind, damit Sie entspannt zusehen kénnen, einfach geben. Andererseits méchte
ich lhnen auch nichts ersparen. Insbesondere nicht das Nicht-Verstehen, das mir notwendiger Teil der
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Auseinandersetzung mit diesem Thema zu sein scheint, mdchte nichts unlauter vereinfachen (und tue
es doch), nicht die Geschichten fir unsere Denk- und Lesegewohnheiten mundgerecht aufbereiten,
was in der iblichen bildungsbiirgerlich-gymnasialen Beschéftigung mit diesem Thema nur zu oft
geschieht und den Geschichten gerade dadurch ihren Reiz, ihre Herausforderung nimmi.

Vor allem aber will ich keine Zusammenhénge konstruieren, die rein hypothetischer Natur sind skeine
zentrale Perspektive einnehmen, aus der sich alles erkléren, ordnen und dann auch beurteilen,
einteilen [&Bt. Warum lernen wir in der Schule die Perserkriege immer nur von der Seite der Athener
aus® Ware es vielleicht zu unbequem zu sehen, wie sehr unser Abendland schon immer die
Abgrenzung gegen den ,irrationalen, dunklen” Orient brauchte? So bekam fiir mich die Beschafti-
gung mit dem trojanischen Krieg eine schreckliche Aktualitat im Golfkrieg, einem Krieg, in dem mit
modernsten Waffen auch die ,Wiege der Menschheit”, die Region der ersten ,Hochkulturen”, das
Zweistromland, zerstort wurde.

Aber zur Sache: Ich habe mich also fir ein zutiefst subjektives Lexikon entschieden, d. h. ich habe
alle Begriffe, alle Namen, die mir wichtig erschienen, nach dem Alphabet, also einer eindeutig
willkiirlichen Ordnung, aufgelistet. In den Erléuterungen habe ich mich auf die Aspekte beschrankt,
die fir die «Orestie» und die Figur der Klytaimnestra wichtig sind, habe also ganze Handlungs-
stréinge, Genealogien, Vorgeschichten einfach weggeschnitten, sonst hétte dieses Heft zur Verwir-
rung und nicht zur Klarheit beigetragen (was vielleicht auch richtig wére). AuBerdem habe ich die
Biicher, die auf der Bihne liegen, die Reisebegleiter meiner Annéherung an Klytaimnestra, aufgelistet
und mit Empfehlungen versehen.

la, eine Reise war diese Arbeit, eine Reise, bei der ich oft nicht wuBte, wo das Ziel und wo der
Ausgangspunkt ist, nicht ob ich néher oder ferner war, mich gleichermaflen zu Hause und in der
Fremde fihlte, auf der alle diese Begriffe immer unwichtiger wurden. Es waren wirklich Reisen nach
Griechenland, an die wirklichen Stétten, an denen nie wirklich stattgefundene mythische Ereignisse
stattgefunden haben sollen. Und ich hérte in allen westeuropdischen Sprachen die Reisefihrer das
Grab des Agamemnon anpreisen, als seien sie selbst bei der Beerdigung dabeigewesen.Und sah,
wie so die schnellen, vorschnellen Antworten die eigentlichen Fragen zudecken, etwa die nach der
Wirklichkeit des Agamemnon. Und sah so, wie eine neue Schicht von Wirklichkeit sich iber die alte
legt, sich mit ihr verbindet, unlésbar, Archélogie der Worte und nicht nur der Steine... Und ich las,

versuchte mich mittels geschriebener Worte einer Zeit anzundhern, die ohne Schrift auskam, in der -

das Wort noch nicht in der Schrift unsterblich werden konnte, der Gedanke noch nicht den Denkenden
iberlebte (Und so erklért es sich ja, da3 wir alles, was vor den Griechen lag, nur mit ihren Augen
sehen, denn sie hinterlieBen Worte, geschriebene Worte und nicht nur verénderbare Erzdhlung).

Ich wiihlte mich durch Berge historischer Fakten, verlor mich in den Simpfen verschiedenster
Einschatzungen, den Nebeln der Vorzeit, stiefd mich an Widersprichlichkeiten, mihte mich durchs
Dickicht verschiedener Mythologien und lernte u. a., daf3 ich mich veréndern mufite, um mich hier
zurechizufinden. Ich verstand, daf ich, um zu verstehen, nein, um eine Ahnung davon zu bekommen,
was Matriarchat und mythische Zeit, gewesen sein kann, meinen Begriff von Verstehen dndern mufite.
Um mich Klytaimnestra zu néhern, muBite ich vieles zuriicklassen, was mir lieb war, meine Art zu
denken, zu dnalysieren, zu trennen, zu unterscheiden in richtig und falsch, in wirklich und erfunden.
Mein ganzes, schones Instrumentarium aufgeklérten abendléndischen Denkens, es stand mirim Weg
-und andererseits gab es keinen anderen Weg der Annéherung als genau dieses Lesen, Vergleichen,
Entscheiden. Und so war die Anndherung auch die Erkenntnis der endgiltigen Trennung, der
Differenz. Schon iein Wort wie ,Mythos” zu benutzen, trennt uns von ihm. Denn die mythische Zeit
bezeichnete sich nicht, reflektierte sich nicht, sondern spiegelte sich in ihren Mythen und Kulten,
entwickelte kein Selbst-BewuBtsein, sondern war.
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Und so kann ich nur warnen vor allem, was Sie meinen, verstanden zu haben: Es ist immer anders.
Es sind immer nur Fetzen, die wir begreifen, und es braucht—mehr als alles andere — Zeit, damit diese

sich verbinden kénnen und wahr werden in einem anderen Sinne als richtig.’

Und das verstehe ich auch heute noch nicht, wie diese fernen Zeiten und die Frauen in diesen Zeiten
so ganz unser Gegenteil sein kénnen, und uns andererseits eine Ahnung dieses Anderen ergreifen
kann, uns néher sein kann als vieles Heutige, uns als Geschichte eines Verlusts bereichern kann.

aus dem Text:

JIhr schlaft? lhr tréumte

Hier ist nicht Schlafenszeit!

Ich kann nicht schlafen.

Warum laBt lhr mich allein -

Allein unter den Toten?

Ganz allein!

Denn keiner hilft mir,

Wenn mich die Erschlagenen

Zum Richterstuhl schleifen:

Da! Die Mérderin!

Das allerschlimmste ‘Weib!

Und ich muf3 mich verkriechen

Wie ein Hund,

Weil Ihr nicht da seid.

Weil Ihr schlaft.

Ich hab getétet.

Das ist wahr.

Ich leugne nichts.

Aber den Blutsverwandten-Mord,
Den schlimmeren,

Wer klagt den an, wenn Ihr verstummt?
Kein Gott riihrt seine Hand fir mich.
Da! Seht! Die Wunde!

Schaut sie Euch in Euren Herzen an,
Dem dunklen Licht, das in den Néchten
heller strahlt

Als jedes Augenpaar bei Tag,

Weil es vorausschauen kann.

Noch immer stumm?e Weh!

Wie verhshnt lhr mich!...

Woacht endlich auf, kommt zur Besinnung,
Fraun! ¥

Um meiner Seele, meiner armen Seele willen:

Hért mich an, Ihr Totengeister!
Klytaimnestras Schatten spricht zu Euch...

...So fing ich an:

Ich wollte Klytaimnestra spielen.
So bin ich geendet:

Bei dem Wissen, daf ich nur
spiele.

Das Zentrum bleibt leer.

Und das sagt mehr Gber die
Geschichte von uns Frauen

als alle Visionen, mit denen ich
diese Leere fiillen kénnte.

Und doch - was bleibt mir
anderes, als es zu tun.

Und dabei auf die Stimmen, die
Worte, die Schrift von M@nnern
zuriickgreifen zu missen, um
unsere Geschichte zu finden.
Von Mdnnern, die im Fall
Klytaimnestras sie gehaf3t und
vernichtet haben,

die in jedem Fall uns immer nach
ihrem Bild beschrieben haben.
Und da schlieBt sich dann der
Kreis — Klytaimnestra und ich,
beide sind wir vielleicht von
Ménnern geschaffene Kunst-
figuren, und ich nicht echter als
die Klytaimnestra des
Aischylos...”



«LEXIKON»

ACHILL - GréBter Held der Griechen im trojanischen Krieg. Als Sohn der Titanin Thetys ein Halbgott.
Erist der starkste und der brutalste im Kampf. Als Prototyp des Helden steht er im Mittelpunkt der «llias»
des Homer.

AGAMEMNON (der sehr entschlossene) - Sohn des Atreus, Bruder des Menelaos, Kénig von
Mykene, Ehemann der Klytaimnestra. Agamemnon ist der Feldheer des Griechenheeres (wohl, weil
er am reichsten ist). Auf dem Weg nach Aulis jagt er eine der Artemis geweihte Hirschkuh und rhmt
sich auch noch, selbst die jungfréuliche Jagdgéttin kénne nicht besser schieflen als er. In Aulis
angekommen weht kein Wind, das Heer wartet, schlieBlich wird der Seher Kalchas befragt und deutet
auf die Windstille als Rache der Artemis am Sakrileg des Agamemnon und sagt, um Artemis zu
versdhnen, sei das Opfer von Agamemnons &ltester Tochter Iphigenie notwendig. Agamemnon l&Bt
Iphigenie unter dem Vorwand, sie mit Achill, dem gréf3ten Helden der Griechen, zu verheiraten, nach
Aulis kommen. Schon danach kann er sich nicht entscheiden, zdgert, glbf aber schlieBBlich dem
Dréingen Menelaos nach und 1&Bt seine Tochter opfern.

Die Beschreibung dieser Szene durch den Chor bildet den Anfang der «Orestie» und auch die ersten
Texte vom Band im Schauspiel «Klytaimnestrax.

Im weiteren zehnjdhrigen Kriegsverlauf tut sich Agamemnon lediglich durch Streitereien mit Achill
und anderen hervor. lhm féllt nach dem Krieg die troische Prinzessin und Seherin Kassandra zu. Er
ist einer der wenigen, die wohlbehalten zu Hause ankommen, wo er allerdings von seiner Frau
Klytaimnestra ermordet wird.

AIGISTH (der ZiegenfiiBige) - Sohn des Thyestes (Fluch der Atriden) und als solcher, also als
betrogener Vetter des Agememnon, meint er, einen Anspruch auf den Thron von Mykene zu haben.
Er hat also sehr wohl Griinde, sich wéhrend der Abwesenheit aller anderen Ménner im trojanischen
Krieg an Klytaimnestra heranzumachen. Als Liebhaber der Klytaimnestra beteiligt er sich am Mord
(in manchen Versionen ist er auch der Mérder, bei Aischylos ist es Klytaimnestra allein) und vor allem
an der Macht danach. Er tritt als Tyrann und unrechtméBiger Kénig auf bis zu seinem Ende, der
Ermordung durch Orest.

Robert Ranke-Graves deutet den Mord Aigisths an Agamemnon als rituelle Tétung des Kénigs durch
seinen Nachfolger. In vielen Mythen u. a. orientalischen Hochkulturen finden wir Hinweise darauf,
daf es iiblich war, da3 der Kénig, den sich die Hohepriesterin in der heiligen Hochzeit zum Mann
_ und Stellvertreter nahm, nach Ablauf eines Jahres von seinem Nachfolger geopfert wurde. Dies war
Teil der Einbindung in den Kreislauf der Natur, den Wechsel der Jahreszeiten als Leben und Sterben.
Im Laufe der Geschichte schien es den Konlgen zu gelingen, daf} erst junge Ménner, dann Tiere an
ihrer Stelle geopfert wurden.

AISCHYLOS - Griechischer Dramatiker. Er lebte 525 - 456 v. Chr. Er war der bedeutendste
Dramatiker seiner Zeit und gewann viele der alljghrlichen Wettbewerbe. Seine Lebenszeit féllt mit
der Blite der attischen Demokratie und Kultur zusammen.

APHRODITE (die Schaumgeborene) - Sie entsteht aus dem Sperma des entmannten Kronos im Meer.
Sie ist die Géttin der Liebe, Schonheit und Sinnlichkeit. Urspriinglich stammt sie aus Kleinasien und
kann auch als eine Erscheinung der ,Groflen Mutter” gesehen werden. Im Laufe der Zeit wird aus
der Liebes- und auch Fruchtbarkeitsgéttin, der Frau in der Mitte ihres Lebens und ihrer Kraft, eine
siiBliche Schénheit mit neckischen Verfihrungsspielen.

Q

APOLLON - Der griechischste der zwélf olympischen Gotter. Sohn des Zeus und der Leto,
Zwillingsbruder von Artemis. Apollon ist der Gott der Vernunft, der Klarheit, des Lichts, der Musen
und Musik. Er spielt die Leier. Andererseits gibt es Hinweise darauf, daf3 diese helle klare Gestalt eine

* dunkle Geschichte hat und viel lterer Herkunft ist. In der «Orestie» ist es Apollon, der Orest befiehl,

seinen Vater zu réchen. Im trojanischen Krieg steht er auf Seiten der Trojaner. Er ist auch der Gott
der Seher (Kassandra erhdlt die Sehergabe von ihm) und damit des Heiligtums von Delphi. So wird
er im Laufe der Zeif der wichtigste griechische Gott neben Zeus.

ARTEMIS - Jungfréuliche Géttin der Jagd, der wilden Tiere und der Walder. Tochter des Zeus und
der Leto, Zwillingsschwester des Apollon. Sie trigt Pfeil und Bogen. Artemis erscheint als eine
Erscheinung der ,Groflen Mutter”, die in allen alten Kulturen als Vegetationsgéttin immer in den drei
Erscheinungen Jungfrau (weif3), Frau/Mutter (rof) und alte Frau (schwarz) zu finden ist. Die ,Grofe
Mutter” ist immer zugleich eine und alle drei. So ist z. B. die jungfréuliche Artemis gleichzeitig auch
Géttin der Geburtshilfe. Jungfraulichkeit ist fir die Griechen nicht wie im Christentum Verbot
weiblicher Sexualitét, sondern ein Bild weiblichen SelbstbewuBiseins. Artemis verteidigt sich und ihre
Reinheit selbst. Sie ist eine fir uns schwer zu fassende und verwirrende Géttin, denn neben dem
olympischen, hellen, freundlichen Bild gibt es auch distere Kulte und Initiationsriten, die mit Artemis
in Verbindung gebracht werden (Iphigenie auf Tauris).

In der «Orestie» wird ihr Iphigenie geopfert, um sie zu verséhnen, weil Agamemnon ihre Gesetze,
die auch als 8kologische Einsicht des Menschen interpretiert werden kénnen, in seiner Uberheblich-
keit miBachtet.

ATHENE - Die Géttin der Weisheit, der Gerechtigkeit und des Krieges, des Handwerks und der
Wissenschaft. Die ménnlichste Gottin. Sie wurde aus dem Kopf ihres Vaters Zeus geboren [ein
deutlicheres Symbol fiir die Rolle der Frau im Patriarchat 6Bt sich kaum denken — aus dem Kopf eines
Mannes geboren), hat also keine Mutter. Sie ist bewaffnet und trdgt das Schild mit der Fratze der
Gorgo, die jeden erstarren |&fBt.

Auch sie hat aber Urspriinge aus anderen Zeiten, sie scheint auch die olympische Forffihrung der
alten Hausgéttin, der Histerin des Hauses zu sein. In klassischer Zeit ist sie die Schutzgéttin Athens,
deren Akropolis ihr geweiht ist. In der «Orestie» stimmt sie fir den Freispruch Orests, hilft also, den
Muttermord zu legitimieren und damit das Vaterrecht in Kraft zu setzen. Sie erscheint iberhaupt als
Gottin des Rechts, des Gesetzes, also der von Menschen geschaffenen Normen im Gegensatz zu
,Natur-Gesetzen”, die ja nicht gesetzt, sondern einfach da sind.

ATREUS - FLUCH DER ATRIDEN - Atreus befand sich in einem sehr verworrenen Streit mit seinem
Bruder Thyestes um den Thron von Mykene, den zu beschreiben hier zu weit fishrt. Nachdem Atreus
gewonnen hat, aber die Demiitigung, daf sein Bruder ihn mit seiner Frau betrogen hat, nicht erirégt,
l&dt er Thyestes scheinbar zu einem Verséhnungsmahl ein, zudem er aber dem Bruder das Fleisch -
der eigenen vorher geschlachteten Kinder zu essen vorsetzt. Als Thyestes am Ende dariiber aufgeklért
wird, was er da gegessen hat, verflucht er seinen Bruder, seine Nachkommen und sein Haus.
Dieser Fluch der Atriden lastet als nicht tilgbare Schuld auf dem méchtigen und reichen aber disteren
Herrscherhaus.

ELEKTRA - Tochter des Agamemnon und der Klytaimnestra. Sie bleibt auch nach dem Mord dem
Andenken an den Vater freu, bis sie gemeinsam mit Orest den Mord an Klytaimnestra plant. Sie wird
als Bild der aufrechten Kémpferin, die sich dem Unrecht der Klytaimnestra und des Aigisth nicht beugt,
gezeigt. Sie ist allerdings auch die Vatertochter, die bereits ganz auf der Seite der neuen
Rechtsformen steht. Elektra stehtim Zentrum alter Dramen und auch vieler moderner Fassungen, etwa
«Die Fliegen» von Sartre.
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ERINYEN - Die Erinyen sind Rachegéttinnen. Sie sind auch als Symbol des Wahnsinns und des
schlechten Gewissens zu sehen, die einen Menschen iiberfallen, der sich iiber elementare Regeln
hinweggesetzt hat. In den alten Kulturen galt ein Muttermord weniger als Verbrechen als als
Krankheit, als Wahnsinn. Und der Ver - riickte wurde nicht bestraft, sondern verstof3en und war so
den Erinyen ausgesetzt. Die Erinyen sind Teil der Unterwelt, die aber fiir die Griechen Teil der Welt
war, und deren Gétter auch geehrt werden muBten. Die Erinyen werden als héBliche, alte Frauen
mit Schlangen als Haaren gesehen und stehen so in enger Verwandtschaft zu anderen weiblichen
Ungeheuern wie der Hydra oder der Gorgo.

In der «Orestie» fordern die Erinyen die Verurteilung Orests. Sie drohen mit Pest und Zerstdrung, als
er ihnen vorenthalten wird und werden zum Bild der alten Macht, der Natur, der Erde und den
Vegatationsrhythmen verbunden. Aus heutiger Sicht, mit der wir die Zerstérung der Lebensgrundlage
der Menschheit und der Natur so deutlich vor Augen haben, hat sich die Bedeutung, die die
Unterdriickung und Uberwindung dieser Kréfte hat, gewandelt; der Sieg des Menschen iber die
Natur erscheintimmer mehr als ein Schritt zu seinem Untergang hin, eben weil er weniger die Regeln
dieser Natur respektiert hat. :

HELENA - Kénigin von Sparta, Tochter der Leda und des Zeus, der Leda in Form eines Schwans
besuchte. Leda ist die Frau des spartanischen Kénigs Tyndareus. Helena gilt als die schénste Frau in
ganz Griechenland. Folglich wird sie von vielen Fiirsten umworben. lhr Vater Tyndareus aber laBt,
um Krieg zu vermeiden, alle Bewerber schwéren, daf sie dem von Helena einmal gewdhlten Gatten
Beistand leisten, falls ein anderer sie entfihrte. Sie heiratet Menelaos, den Bruder des Agamemnon.
Helena wird dann vom troischen Kénigssohn Paris entfihrt, dem sie allerdings von Aphrodite
versprochen war. Dies gilt als Grund fiir den trojanischen Krieg.
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Helena ist allerdings auch die Verkérperung einer Baumgéttin und wird als solche verehrt. Ahnlich
wie bei Iphigenie treffen sich hier verschiedene Erzéhlungen und Schichten in einer Person, die
sowoh! alten kultischen Ursprungs sind, wie auch jingeren.

HOMER - Der erste Dichter
des Abendlandes (etwa 800
v. Chr.), dessen Existenz aller-
dings nicht gesichert ist. Er
schrieb nicht, sondern erzahl-
te bzw. sang. Seine Werke
wurde erst sehr viel spéter auf-
geschrieben und zeugen im
Rhythmus und den vielen fe-
sten Wendungen und Wie-
derholungen noch von der
Struktur der Erzéhlung.

lhm werden die «llias» und die
«Odyssee» zugeschrieben,
zwei bei allen formalen Ahn-
lichkeiten allerdings sehr un-
terschiedliche Werke. Die
«llias» ist aus alten mythischen
Uberlieferungen entstanden,
also letztlich von ihm nacher-
zahlt und verdichtet, die
«Odyssee» allerdings eine Er-
findung, ein Stick eigen-
sténdiger Literatur. Er ist die
einzige Briicke zwischen der
mykenischen Zeit2500- 1150
v. Chr. und der Zeit der , klas-
sischen” Griechen ab 600 v.
Chr.

IPHIGENIE - Alteste Tochter
des Agamemnon und der
Klytaimnestra. Sie wird von
Agamemnon fir nichts als gu-
ten Wind zu Beginn des Krie-
ges der Géttin Artemis ge-
opfert.

Nach einigen Uberlieferungen
wird sie auf dem Opferstein
von Artemis gegen eine Ziege
eingetauscht und gerettet. Sie lebt als Priesterin der Artemis auf Tauris, bis sie von ihrem Bruder Orest
befreit wird. Iphigenie bleibt in ihrer Erscheinung der Géttin Artemis sehr nah und kann auch als eine
Verkérperung der Artemis gesehen werden.
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KASSANDRA - Tochter des troischen Kdnigspaares Hekabe und Priamos, Apollonpriesterin und
Seherin. Sie erhalt die Sehergabe von Apoll, der sich ihrim Traum néhert. Als er sie als Gegenleistung
besitzen will, verweigert sich Kassandra dem Gott. Daraufhin spuckt er ihr in den Mund, was zur
Folge hat, daB} sie zwar die Wahrheit sagt, aber ihr niemand glaubt. So sieht sie den Untergang
Trojas voraus und warnt vor dem trojanischen Pferd, aber ihre Warnungen verhallen. Nach dem
Krieg ist sie Sklavin des Agamemnon, der sie nach Mykene mitnimmt. Auch hier sieht sie nicht nur
die Vergangenheit des Hauses (Fluch des Atriden), sondern auch Agamemnons und ihr Ende.

In der «Orestie» wird der Mord an Agamemnon nicht gezeigt, sondern nur in den eindringlichen und
bildhaften Visionen der Kassandra beschrieben. Diese Visionen bilden neben den Rechtsfertigungsreden
der Klytaimnesira nach dem Mord und den Geséngen der Erinyen aus der Verhandlung mit Apoll
den Text des 2. Aktes im Schauspiel «Klytaimnestras.

. MATRIARCHAT - MUTTERRECHT - Wenn wir auch fast nichts iiber diese Gesellschaftsform, von der
aber alle Mythen zeugen, wissen, so ist zumindest klar, daf3 schon diese Begriffe falsch sind. Denn
Herrschaft und Recht sind patriarchalische Begriffe, es gibt sie erst, seit es das Patriarchat gibt. Schon
das zeigt, wie weit wir entfernt sind von dieser Welt, und so will ich mich lieber auf diese Anmerkung
beschrénken, statt mit Hypothesen oder feministischen Utopien diese Leere zu fillen.

MYKENE - MYKENISCHE ZIVILISATION - Mykene ist ein heute noch zu besichtigender Ort auf der
Pelopones, eine gewaltige Burg aus der Bronzezeit mit zyklopischen Mauern und dem ,Léwentor”.
Die gesamte Zivilisation im heutigen Griechenland der Zeit von 2500 - 1150 v. Chr. wird als
mykenische bezeichnet. AuBer archéologischen Funden (Bauten, Waffen, Gold) und den mittlerweile
entzifferten Schrifttafeln, die aber lediglich Lagerlisten enthalten, gibt es kein wirklich gesichertes
Wissen aus dieser Zeit. Die griechische Mythologie scheint sich auf diese Zeit zu beziehen, was diese
wie einen Vorspann der mitden ,eigentlichen” Griechen einsetzenden obendlondlschen Geschichte
erscheinen laft.

MYTHOS - Eine Art, sich die Welt zu erkldren.

In der mythischen Zeit sind Symbole, Worte und Tatsachen noch nicht getrennt. Der Kultus der
Verehrung der Baumgéttin meint ebenso den Baum wie die Géttin. Alles unterliegt der zyklischen
Wiederkehr der Jahreszeiten, dem Wechsel von Wachsen und Vergehen, Leben und Sterben, es gibt
keinen Fortschritt, keine freie Entscheidung. Der Mensch lebt in der Natur, nicht Gber ihr.

Der Mythos steht in engem Zusammenhang zum Kultus, der kultischen Handlung, die die Verbindung
von Mensch und Natur schafft. Reiner Mythos ist nicht Uberliefert, die Mytho - Logie ist die in
Ordnungen gebrachte, erzéhlbare, durch den Logos schon geteilte Spétform des Mythos, aus der sich
aber Riickschliisse erméglichen.

Es gibt heute meiner Ansicht nach zwei grundséizlich verschiedene Leseweisen der Mythologie:

— eine historische, die die Mythen als Dokumente einer Zeit des Wandels begreift, also etwa
in den Auseinandersetzungen verschiedener Gétter die Auseinandersetzung unterschied-
licher Bevélkerungsgruppen mit verschiedenen Kulten und Lebensauffassungen sieht. Aus
dieser Sicht heraus I&Bt sich aus der griechischen Mythologie immer wieder der Ubergang
vom Mairiarchat zum Patriarchat ablesen.

- eine psychoanalytische/anthropologische. Hier wird davon ausgegangen, daB die
Mythen Grundkonflikie der Menschheit und des einzelnen Menschen aufzeigen, die
unabhéngig von Zeit und Umgebung die Menschen bestimmen.

OLYMPISCHE GOTTER, DIE ZWOLF - Der Olymp ist der héchste Berg in Griechenland und gilt den
Griechen als Wohnung des Zeus und Zentrum der Gétter. In der klassischen Zeit entwickeln die
Griechen einen Konon von zwdlf Géttern (die meist friherer, nicht griechischer Herkunft sind). Jeder
Gott steht firr ein Prinzip, was aber durchaus komplexer ist, als die Bezeichnungen, die ich hier
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anfiihre, und tréigt bestimmte ihn auszeichnende Gegensténde. Fiir die Griechen war es wichtig, auch
bei Vorliebe firr bestimmte Gétter oder ihre Kulte, keinen Gott zu vernachldssigen, also mit allen Teilen
ihres Lebens in Kontakt zu sei.

Die zwolf Gétter sind:

Zeus: der Vater der Gétter, der Hausherr des Olymp, der Wettergott

Poseidon: der Gott des Meeres

Apollon: der Gott der Vernunft, der Klarheit, des Lichts, der Musen und Musik

Ares: der Kriegsgott

Hermes: der Gotterbote und Gott der Handler

Hephaistos: der Gott der Schmiede

Dionysos: (s. Tragddie, die griechische)

Hera: die Frau des Zeus, von der ,Groflen Mutter” zur zéinkischen Ehefrau verkommene
Gottin

Athene: die Géttin der Weisheit, der Gerechtigkeit, des Krieges, des Handwerks und der -
Wissenschaft

Artemis: jungfréuliche Géttin der Jagd, der wilden Tiere und der Walder
Aphrodite: Géttin der Liebe, Schénheit und Sinnlichkeit

Demeter: die Gétiin der Fruchtbarkeit, des Ackerbaus und des Getreides

ORAKEL VON DELPHI - Ein noch heute zu sehendes Heiligtum des Apoll. Neben dem Zeus-Heiligtum
Olympia das grofie panhellenistische Heiligtum der Griechen, das auch politisch den Zusammenhalt
der griechischen Stadtstaaten symbolisierte. Durch die reichen Dankgeschenke der Stadte wurde
Delphi immer reicher und die Priester in Delphi eine nicht zu unterschétzende politische Macht.
Urspriinglich handelt es sich um ein Heiligtum der Erdgéttin Gaia, die griechische Form der ,Groflen
Mutter”. Die Orakelpriesterin war auch weiterhin eine Frau, eine Pythia, was auf die heilige Schlange
Python verweist. In allen alten matriarchalischen Kulturen ist die Schlange ein heiliges Tier. Aufgrund
ihrer Fahigkeit, sich zu hduten, gilt sie als Symbol fir den Kreislauf von Leben und Vergehen.
Schlangen lebten oftvon Priesterinnen behiitetin Tempeln. Warum das monotheistische, patriarchalische
Christentum, das ja denselben Quellen entspringt, gerade die Schlange zum Urbild des Bésen macht,
ist meiner Ansicht nach ein Hinweis darauf, wie stark das Wissen aus mythischer Zeit unterdriickt und
verdreht werden muBte. Diese Pythia war fiir ihre zweideutigen und weisen Orakel berihmt. In Delphi
befindet sich der Omphalos, ein groBer Stein, der den Griechen als Nabel, als Mittelpunkt der Erde
galt.

OREST - Einziger Sohn des Agamemnon und der Klytaimnestra. Er wird von Klytaimnestra, nach
anderen Uberlieferungen auch von seiner Schwester Elekira, vor dem Mord an Agamemnon in
Sicherheit, d. h. nach Phokis, gebracht. Als junger Mann geht er zum Orakel in Delphi, um zu
erfragen, was er tun soll. Hier erhélt er von Apoll den Befehl, den Tod seines Vaters zu réchen und
die Mutter und Aigisth zu ermorden. Er kommt incognito, begleitet von seinem Freund Pylades, nach
Mykene, trifft auf seine Schwester Elekira und plant mit ihr zusammen den Anschlag, den er dann auch
ausfiihrt. Sofort danach wird er von den Erinyen verfolgt. Er flieht nach Delphi und wird am Ende von
Athene freigesprochen. Nachdem er auch seine Schwester Iphigenie aus Tauris befreit hat, die Statue
der Iphigenie mitgenommen hat, wird er Kénig von Mykene und beendet die langen Streitereien der
Familie der Atriden.

DIE «ORESTIE» - Die «Orestie» des Aischylos ist die einzige komplett erhaltene Dramentriologie. Alle
griechischen Tragédien wurden als Triologien, d. h. drei sich auf einander beziehende aber doch
eigenstéindige Stiicke, gezeigt.
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Das erste Drama
«Agamemnon» beginnt mitder
Nachricht vom Ende des
trojanischen Krieges. Der Chor
erzéhltdie Vorgeschichte. Wir
sehen Klytaimnesira, wie sie
Boten und schlief3lich
Agamemnon empféngt.
Waéhrend er drinnen von ihr
ermordet  wird, sieht
Kassandra den Mord und auch
ihr eigenes Ende voraus.
Klytaimnestra erklart sich
daraufhin dem Volk, rechtfer-
tigt ihr Tun und GUbernimmt
gemeinsam mit Aigisth die
Macht.

Das zweite Drama «Die
Choephoren» zeigt die Heim-
kehr Orests, die Begegnung
der Geschwister Orest und
Elekira, ihren gemeinsamen
HaB3 auf Klytaimnestra und
Aigisth und schlieBlich die Er-
mordung der beiden durch
Orest.

Der dfritte Teil «Die Eumeniden»
beginntin Delphi, wohin Orest
vor den Erinyen geflohen ist.
Esentbrenntein Streit zwischen
Apoll und den Erinyen dar-
iber, wie mit Orest weiter zu
verfahren ist. SchlieBlich wird
der Areopag von Athen unter
Vorsitzvon Athene angerufen,
das Verfahren endet mit dem
Freispruch Orests, der Mutter-
mord ist legitimiert und die Ehe und nicht die Beziehung von Mutter und Kind als wichtigste
Verbindung der Menschen anerkannt. Damit gilt die «Orestie» als die exemplarische Rechtfertigung
des Vaterrechts, denn das Vaterrecht setzt die Ehe voraus, denn nur so kann der Vater sich seiner
Vaterschaft sicher sein. Andererseits ist in den kraftvollen und bilderreichen Séitzen der Frauen noch
viel von der urspringlichen Kraft zu spiren. So reiche und vielschichtige Frauenrollen, wie in den
griechischen Tragddien lassen sich in der spéteren Theaterliteratur nur schwer finden.

PARIS - Sohn des troischen Kénigspaares Priamos und Hekabe. Wahrend ihrer Schwangerschaft hat
Hekabe einen Apliraum. Sie tréumt, sie gebdre eine brennende Fackel, die ganz Troja in Brand
stecke. Die Traumdeuter empfehlen ihr, dies ungliicksbringende Kind gleich nach der Geburt zu
ermorden. Paris wird stattdessen von dem Jéger, der diesen Auftrag ausfiihrt, ausgesetzt, die Familie
getduscht und Paris wéchst in einer Hirtenfamilie auf.

Als junger Mann wird er zum Schiedsrichter eines Streites der drei Géttinnen Hera, Athene und
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Aphrodite, bestimmt, welche die Schénste sei. Er spricht sich fir Aphrodite aus und erhélt von ihr das
Versprechen, die schénste Frau der Welt wiirde seine.

Bald darauf kommt er zur kéniglichen Familie zuriick, seine Herkunft klart sich auf, und er erhaltelnen
Auftrag, nach Sparta zu reisen, wo er auf Helena trifft und sie mitnimmt. Manchen Uberlieferungen
zufolge gelingt es ihm nicht einmal, diese mit nach Troja zu nehmen. Er féllt im trojanischen Krieg.

PATRIARCHAT - Die uns seit 3000 Jahren bestimmende Gesellschaftsform, die nicht nur Herrschaft
der Ménner iiber die Frauen meint, sondern die Ehe, das Recht, die Beherrschung der Natur, den
Fortschritt, die Trennung von Abstraktem und Konkretem, das Gedankengut der Aufklérung
beinhaltet.

Die Herrschaft des Patriarchats ist mittlerweile so umfassend und welfulhg, uns so selbstversténdlich,
daB wir uns sehr ferne Denkweisen und Standpunkte erarbeiten missen, um es Gberhaupt zu
begreifen.

Mir erscheint zentral am Patriarchat die Tatsache, daf Ménner sich anscheinend sehr viel weniger
als Teil der Welt, sondern als ihr gegeniiber begrelfen und daraus die Aufgabe ableiten, ,sich die
Welt untertan zu machen”. Der Wahn des amerikanischen Présidenten, eine ,neue Weltordnung”
schaffen zu wollen, erscheint mir einer der absurdesten und (weil immer besser zu realisierenden)
gefdhrlichsten Auswiichse dieser Geisteshaltung.

Um auch das unmifiversténdlich zu sagen: Ich bin der Meinung, da3 Frauen nach dieser langen
Geschichte patriarchalischer Strukturen diese genauso wiederspiegeln, daB Frauen auch die ihnen
zugewiesene Rolle im Patriarchat brav gespielt haben, so brav, daf3 jetzt die Beteiligungen von
Frauen an Macht noch lange keine Geféhrdung des Patriarchats ist. Genauso bin ich andererseits
der Meinung, daf} bei der Aufarbeitung und Erkenninis der zerstérerischen Potenz des Patriarchats
Ménner genauso wichtige und richtige Arbeit geleistet haben und auch noch leisten.

PRIAMOS - Kénig von Troja, Ehemann der Hekabe, Vater vieler Kinder, u. a. Hekior, Paris,
Kassandra. Agamemnons Gegner im trojanischen Krieg.

TRAGODIE, DIE GRIECHISCHE - Die griechische Tragédie entstand aus Kulten des Gottes Dionysos.
Dionysos, der Gott des Weines, ist das Gegenstiick zu Apollon; er wurde als letzter, als alle anderen
Gétter ihrer dunklen, archaischen Seite schon beraubt waren, in den Kreis der 12 olympischen Gétter
aufgenommen (Hestia, die Géttin des Herdes, muBte ihn dazu veranlassen, so da3 die mannlichen
Gatter nun in der Uberzahl waren). Er verkérpert das Rauschhafte, Dunkle, Irrationale, alles das,
wofiir wir niemals einen Gott heranziehen wiirden. Die Kulte des Dionysos wurden von Frauen
gefeiert, die kontrollierte Form der Tragddie war dann den Mé&nnern vorbehalten, auf der Bishne
zumindest. Die Priester des Dionysos trugen Frauenkleider.

Um 500 v. Chr. entwickelt sich aus dem Chorgesang die Tragédie, indem dem Chor erst ein, dann
bis zu drei Solisten gegeniiberireten. Der Chor bleibt aber wichtiger Teil der Tragédie. Die Stimmen
vom Band in ,Klytaimnestra” sind ausschlieBlich aus Chortexten montiert. Der Dichter der Tragédie
war gleichzeitig Chorleiter, manchmal auch erster Choreut. Die Kunst der Rezitation stand ganz im
Vorderggund der Tragddie. Alljhrlich gab es Festspiele in Form eines Wettbewerbs, jeder Autor
stellte eine Triologie von drei Tragddien und ein leichteres Satyrspiel vor. Reiche Birger bezahlten
den Dichtern ihre Arbeit und erméglichten die Auffihrungen. Die Zuschauer bekamen Tagegeld,
damit sie zu den Auffihrungen kommen konnten.

In den Tragédien, deren Geschichten den Zuschauern bekannt waren, denn es wurden oft dieselben
Motive bearbeitet, vermischte sich Religion, Tagespolitik und Therapie. So sollten in der Katharsis,
der Reinigung von den leidenschaften, die Zuschauer mit den Protagonisten deren Konflikte
stellvertretend ausleben und so in ihrem Leben vermeiden. Zentrales Thema war immer wieder die
Grenze der menschlichen Freiheit und die Gefahr der Hybris, des GréBenwahns, sich iber das
Schicksal und die Gétter hinwegzusetzen. Im Lauf ihrer Entwicklung wird die Tragédie immer
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komplizierter, raffinierter in Bihnenbild und Effekten, aber dabei schwécher, die Texte verlieren an
Kraft und Schénheit.

TROJANISCHER KRIEG - Der Krieg um Troja ist ein Ereignis zwischen Geschichte und Mythologie.
Und zwar hat es eine bewaffnete Auseinandersetzung um die Stadt Troja gegeben. Die Zerstérung
Trojas wird auf etwa 1100 v. Chr. datiert. Diese Zeit stellt zugleich das Ende der minoisch-
mykenischen Zivilisation
dar.

Andererseits ist der Krieg
um Troja Gegenstand
des ersten Werkes
abendléndischer Litera- |
tur, der «llias» von
Homer. Inwieweit die-
ses Werk, das immerhin
erst300Jahre nach dem
Krieg erzéhlt und noch
spéter aufgeschrieben
wurde, historisch ist, l&if3t
sich nicht sagen.

Laut der «llias» war der
Grund fir diesen Krieg
die Enffihrung der sché-
nen Helena durch Paris.
Alle griechischen Firsten
zogen daraufhin in den
Krieg gegen die klein-
asiatische Stadt. Doch
schon die «llias» legt
nahe, daf} der Zugang
zu den Dardanellen und
zum Schwarzen Meer
der eigentliche Kriegs-
grund war. (Zersto-
rerische und selbst-
zerstérerische Kriege
des aufgekldrten Abend-
landes gegen den dunk-
len Orient scheinen also
durchaus Geschichte zu
haben, aber aus der
Tatsache, daf} auch die
Sieger  schlieBlich
Verlierer waren, scheint
die geschichtsbewufite,
abendléndische Kultur
nichtviel zu lernen). Der
Krieg davert 10-Jahre
und kann von keiner
Seite entschieden wer-
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den. SchlieBlich siegen die Griechen mit einer List des trickreichen Odysseus: Sie tun so, als gében
sie sich geschlagen und zégen ab. Als ,Abschiedsgeschenk” ibergeben sie den Trojanern ein
riesiges Holzpferd, in dessem Innern allerdings bewaffnete Kriéger versteckt sind, die in der Nacht
die Tore 6ffnen, so daf die Griechen Troja bis auf die Grundfesten zerstéren kénnen. Aber auch die
Sieger kommen zum gréfiten Teil nicht oder sehr spét zu Hause an.

TYNDAREUS - Kénig von Sparta, Ehemann der Leda [mit dem Schwan), Vater von Klytaimnestra,
Helena, Kastor und Pollydikes.

Sparta, das wir immer nur als spartanisch-ménnlich vermittelt bekommen aus der Perspektive der
Athener, bewahrte auch in historischer Zeit noch viele Elemente matriarchalischer Kultur und erscheint
mir besonders grindlich mifiverstanden.

WEIBLICHKEIT - Etwas, was es nicht mehr gibt. Die 3000j&hrige Geschichte des Patriarchats ist auch
die Geschichte einer standigen Definifion von Weiblichkeit. (Uberspitzt lieBe sich fast die ganze
Kulturgeschichte unter diesem Kapitel einordnen). Frauen bleibt heute auf der Suche nach ihrer
weiblichen Identitét wohl kaum mehr etwas anderes, als sich an diesen Rollenerwartungen und
Festlegungen, Idedlisierungen und Karikaturen abzuarbeiten...oder ihr neue hinzuzufigen, die aber
so firchterlich neu und vor allem authentisch dann nicht sein werden.

Ob das fiir Ménnlichkeit ebenso zutrifft, kann ich nicht sagen, aber immerhin hatten die Ménner die
Chance, sich selbst zu definieren.
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1978

THOMSON, George, Frilhgeschichte Griechenlands und der Agéis, Forschungen zur altgriechischen Gesell-
schaft , London 1949 — Ausfiihrlich, grundlegend, anstrengend

THOMSON, George, Aischylos und Athen, Berlin 1965 — ebenfalls ausfiihrlich, grundlegend und anstrengend
VERNANT, Jean-Pierre, Tod in den Augen, Figuren des Anderen im griechischen Altertum: Artemis und Gorgo,
Paris 1985 — wunderbares kleines Buch, das am Beispiel Artemis viel iber Mythos deutlich macht

VEYNE, Paul, Glaubten die Griechen an ihre Mythen?, Paris 1983

VON BRAUN, Christina, Nichtich, Frankfurt/Main 1985 — wie ich finde, ein ganz wichtiges Buch - scheinbar
eine Geschichte der Hysterie, aber dann doch viel mehr, z. B. die Vernichtung der Weiblichkeit

VON RANKE-GRAVES, Robert, Die weille Géttin, Berlin 1981

WEIGEL, Sigrid, Die Stimme der Medusa, Schreibweisen in der Gegenwartsliteratur von Frauen, Reinbek bei
Hamburg 1989 — fiir mich entscheidende Hinweise zum Verstéindnis meiner Schwierigkeit zu schreiben, wichtiger
Beitrag zum leidvollen Thema ,weibliche Asthetik”

WIELAND, Friedemann, Die ungeladenen Gétter, Selbsterfahrung mit Mythen und Mérchen, Minchen 1986
WUNDERLICH, H. G., Wohin der Stier Europa trug, Kretas Geheimnis und des Erwachen des Abendlandes,
Reinbek b. Hamburg 1972
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KLAGE EINER SUMER'SCHEN HERRSCHERIN Po hqbe ich mich gerrchtet, ..................... y

in meinem Haus hat er mich gehetzt,
aus «Géttinnen —ihr Einfluf3 von der Urzeit bis zur Gegenwart» von Josefine Schreier, Miinchen 1979 in meinem Bau mich in Schrecken gesetzt,

wie eine furchtsame Taube verbrachte ich die Zeit auf einem Dachbalken,
wie eine (schnell) fliegende Fledermaus schliipfte ich in die Mauerspalte.

Als ersten Bericht zitieren wir die tief rihrende Klage einer sumerlschen Herrscherin, Wie einen Vogel hat man mich aus meinem Haus wegfliegen lassen.
welcher der Mann Macht und Eigentum raubte. Nachdem ich fortgegangen, nachdem ich forigegangen,
ruft mein Haus davernd nach mir,
“ nachdem ich fortgegangen, ruft meine Stadt davernd nach mir, der Herrin,

nachdem ich fortgegangen, ruft mein Mauerwerk von Isin dauvernd nach mir,
nachdem ich fortgegangen, ruft mein Heiligtum der 'Hohe Palast' davernd nach mir,
| nachdem ich fortigegangen, ruft mein Mauerwerk von Laral davernd nach mir,

: " ) nachdem ich fortigegangen, ruft mein Giparimin davernd nach mir.

Demals kam mir Verhdngnis, | Da sprach ich zu meinem Haus: "Mein Haus bist du nicht (mehr)",

damals (kam mir) Ungliick. . . oy X .
tadt: " tadt ht (mehr)."
T el - KT S Da sprach ich zu meiner Stadt: "Meine Stadt bist du nicht (mehr)

an dem an mich das Wort Mulls erging:

Als er zu mir in mein Haus kam,

als er auf dem 'Weg des Berglandes' zu mir eintrat,
als er auf dem Schiff............ zu mir kam,

als er auf dem Schiff............ mir folgte,

als ein Mensch zu mir in mein Haus eintrat,

als ein Mensch mit Schuhen dort eintrat,

mich mit seinen ungewaschenen Hénden anfafite,
als ich aufbrechend das Schiff bestieg und davonfuhr,
als ich mich auf dem Vorderschiff niederlief3,

als ich, die Herrin, mich auf dem Heck niederlief3,
als ich schreckliche Angst ausstand.

Der Feind ist mit Schuhen an den FiifBen in mein Gemach eingetreten,
der Feind hat mich mit seinen ungewaschenen Hénden angefaf3t,
hat mich angefaBt, hat sich nicht gefiirchtet,

ich habe mich gefiirchtet,

der Feind hat mich angefaft,

hat mich vor Furcht vergehen lassen,

vor dem Feind habe ich mich gefirchtet,

der Feind hat mir mein Kleid abgenommen,

sein Weib damit bekleidet,

der Feind hat mir meine Edelsteine abgerissen,

seine Kinder damit behéngt,

wo er steht, muf3 ich gehen,

nach einem Rat fir mich such ich.
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SOPHOKLES, Elekira, Ubersetzt von Wolfgang Schadewaldt, Frankfurt/Main 1964

SOPHOKLES, Kénig Odipus, Ubersetzt von Ernst Buschor, Stutigart 1984

STONE, Irving, Der griechische Schatz, Miinchen 1976
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DANKSAGUNGEN

Hier ist an erster Stelle Christa Wolf zu nennen. lhre Kassandra und ihre Beschreibung der
Voraussetzungen waren mir Reisebegleiter, manchmal erschlagendes Vorbild und immer wieder
Ermutigung.

Enrique Pardo vom Roy-Heart-Theater ermdglichte es mir, mich als Schauspielerin diesem unheimli-
chen Material zu néhern, lied mich Hinweise auf die Stimme der Klytaimnestra in mir entdecken.
Die groBartige Ubersetzung von Walter Jens gab mir Kraft und immer wieder die Méglichkeit, mich
an der Schénheit der Sprache aufzurichten.

Matthias Kaul fir eine intensive, fruchtbare Zusammenarbeit, in der eine gemeinsame Auseinander-
setzung mit Matriarchat — Patriarchat nie ein kleinliches, psychologisches Gestreite werden mufite.
Meinem Zu Hause; das mich so weit weggehen und auch immer wieder zuriickkommen lief3.
Méglich wurde diese Arbeit durch Zuschiisse der Stadt Flensburg und des Landes Schleswig-Holstein.
Auch die Herausgabe dieses Begleitheftes wurde von der Ministerin fir Wissenschaft, Bildung,
Jugend und Kultur des Landes Schleswig-Holstein geférdert.
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Jacke wie Hose/Hip Som Hap

Jacke wie Hose/Hip Som Hap

in Konzert flir einen Mann, der nicht
EweiB, was er anziehen soll und eine
Frau, die nicht weif3, was sie horen will.
Sie sind mit sich beschaftigt und teilen
Raum und Zeit mit dem anderen. Sie
scheitern an der Tlicke des Objekts oder
dereigenen Bequemlichkeit. Sie miissen
klar kommen mit dem, was da ist und oft
genug nicht passt. Sie missen sich ent-
scheiden, zwischen bleiben und gehen,
zwischen Jacke und Hose. Das Stiick ist
so absurd wie banal. Es ist so konkret
oder abstrakt wie der Blick des Zuschau-
ers. Dabei ist es so einfach und so kom-
pliziert wie der Alltag. “Jacke wie Hose”
ist so komisch wie traurig - so an-
spruchsvoll wie unterhaltsam.
Die Theaterwerkstatt Pilkentafel arbeitet
seit 20 Jahren in Flensburg und spielt fiir
Kinder und Erwachsene im eigenen The-
ater und auf Tourneen. Sie beschaftigt
sich intensiv mit der Begegnung mit an-
deren Kulturen und der konsequenten
Weiterentwicklung ihrer eigenen kiinst-
lerischen Handschrift und Arbeitsweise
und sieht sich so als Werkstatt.

Theaterwerkstatt Pilkentafel

Ab 6 Jahren / fra 6 ar
Fast ohne Sprache / nasten uden sprog

Donnerstag/torsdag, 06. November,
09.30 h +11.00 h,
Deutsches Gymnasium Aabenraa

-Freitag / fredag, o7. November
09.30 h, Theaterwerkstatt Pilkentafel

n koncert for en mand, der ikke ved,

hvad han skal tage pa, og for en da-
me, der ikke ved, hvad hunvil hgre. De er
beskaftiget med sig selv, men deler tid
og sted med hinanden. De strander i det
lumske i opgaven, men ogsdideres egen
magelighed. De mé klare sig med det de
har og som ofte ikke passer. De ma val-
ge mellem at blive eller at ga, mellem jak-
ke eller bukser. Forestillingen er lige sa
banal som den er absurd. Den er lige sa
konkret eller abstrakt som tilskuernes
gjne ser den. - altsd lige sé enkel og sam-
tidig lige sa kompliceret som hverdagen.
“Jacke wie Hose “ er bade morsom og
sgrgelig - bade kreevende og underhol-
dende. Theaterwerkstatt Pilkentafel har
eksisteret i Flensborgi 20 arog harlige sa
lzenge spillet teater for barn og voksne -
enten i eget teater eller pa turné. Teatret
arbejder intensivt ud fra mgdet med an-
dre kulturer og med konsekvent at vi-
dereudvikle sit eget kunstneriske hand-
veerk og arbejdsmetoder. Teatret opfatter
derfor sig selv som et vaerksted.

P

Ab 6 Jahren / fra 6 ar

Du Milde Himmel/Du lieber Himmel

s ist wieder Zeit fiir einen Kinderge-

burtstag. Genau wie im letzten Jahr
und im Jahr davor und doch ganz anders
... In diesem Jahr namlich sind wir im “lie-
ben” Himmel. Hier kénnen Engel ewig auf
Geburtstagsgaste warten und auf Ge-
schenke. Die Wartezeit ist ein grofier lee-
rer Raum, erschreckend leise und still —
aber auch voller Moglichkeiten, wo ein
Engelsspieldem anderen folgt in einerun-
endlichen Jagd nach Wiinschen und Er-
innerungen. Carte Blanche ist ein innova-
tives Performancetheater mit einem
experimentellen Erzahlstil. Dieser Erzdhl-
stil, erzahlt nicht mit Mitteln der Sprache,
sondern ist physich, d.h. im Mittelpunkt
stehen korperlicher Ausdruck und visuel-
le Mittel. Carte Blanche schafft Theater-
stiicke, die an kindliche Abstraktion, Vor-
stellungsvermdgen und Spiel anknipfen,
um damit komplexe Begriffe oder unlogi-
sche Zusammenhange zu vermitteln. Die
Verankerung in der ddnischen Kinderthe-
atertradition und die konstante Suche
nach Erneuerung sind die Eckpfeiler, zwi-
schen denen auch in Zukunft eine Balan-
ce gefunden werden soll.

et er blevet tid til at holde fadsels-

dagsfest igen. Ligesom sidste ar og
dret for, og sd alligevel helt anderledes...
For i ar er vi i Den Milde Himmel, og her
kan dede engle vente evigt pa fadsels-
dagsgaester og gaver. Ventetiden er et
stort tomrum, skreemmende tyst og stille
- men ogsa fuld af muligheder. Hvor den
ene engleleg tager den andenien uende-
ligjagt efter gnsker og minder. Carte Blan-
che er et nyskabende performanceteater
med en forteellestil, der er eksperimente-
rende badeiindhold og udtryk. En stil, der
henter sin logik og forstaelse i den sprin-
gende og associerende tankegang, vi
kender fra vores drgmme. Teatrets kunst-
neriske leder er Sara Topsge-Jensen. Hen-
des udtryk er fysisk, baseret pa kroppen
og det visuelle, som fortaellende fremfor
selve sproget. Carte Blanche skaber fore-
stillinger hvor barnets evne for abstrak-
tion, forestilling og leg benyttes til at for-
midle komplekse begreber og ulogiske
sammenhange. Forankring i den danske
bgrneteatertradition, og konstant sggen
efter fornyelse er de to yderpunkter, der
ogsa fremover skal balanceres mellem.

Carte Blanche

Freitag / fredag, o7. November,
09.30 h + 11.00 h, Flensborg Hus

Sonnabend / lgrdag 08. November,
17.00 h, Teatret Mgllen

Du Milde Himmel / Du lieber Himmel



